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POSREOOVANO 
VREME 

Svesti niSta nije neposredno dato osim njene 
sopstvene usmerenosti. Tako, niti je nama dat  
neki konafno odredivi svet van nas, niti smo 
sebi samima neposredno ,dati. Utoliko posredna 
priroda vremena, u kojem god ga smislu shva- 
tali, ne predstavlja neko narofito, samo vre- 
menu svoj stveno obeleije. Painju privlafi tek 
finjenica da je vreme vigestruko posredovano. 
Ispitivanjem ovih posredovanja mogu da se od- 
rede izvesni uslovi ispoljavanja vremena. Ovde 
Ce biti r&i o vremenu kao finiocu zbivanja, 
o doiivljavanju vremena i o ispoljavanju vre- 

mena posredovanog izvesnim napravama. 

Svako zbivanje pretpostavlja neprekidno menja- 
nje, Sto znafi sled stanja, smer promene i brzi- 
nu. Neprekidnost je neodredivost granifnih ta- 
faka medu stanjima i utoliko je sled stanja je- 
dinstven tok zbivanja, deljiv samo uslovno. 
Smer i brzina odvijanja zbivanja postoje isklj u- 
fivo LI poredenju sa odgovarajuCim vidom nekih 
drugih zbivanja. Smer se odreduje samo u od- 
nosu na suprotan smer. Sta Ce se smatrati na- 
stankom, a Sta nestankom zbivanja odluEivo je, 
dakle, tek po apredeljivanju za smer. Ljudslra 
delatnost, zasnovana na pretpostavci uzrofno- 
-posledifnih odnosa medu zbivanjima, odreduje 
svoj smer kao stvaranje, fime suprotan smer 
iste ose odreduje kao razlaganje. Sva ispolja- 
vanja zbivanja ogranifena s u  na ovu osu i njena 
dva smera. Ne znafi da druge ose nisu zamislive, 
ali sa stanoviSta ljudske delatnosti saglediva su 
samo zbivanja fiji se smer preslikava na njenu 
osu i stife predznak u odnosu na njen smer. 
Brzina odvijanja zbivanja ograni2ena je izves- 
nim fizifkim konstantama (brzina svetla, gustina 
mase, apsolutna nula temperature i dr.). Izvan 
ovih granica zbivanja se ne  ispoljavaju sa sta- 
noviSta posmatraEa unutar tih granica. Ako 



vremenu prilazimo polazeCi od toka zbivanja, 
od promelne koja ima izvestan smer i izvesnu 
brzinu, onda je vreme odredeno osom zbivanja 
i granicama brzine koje vaie sa stanoviSta tog 

zbivanja. 

Ako svakom zbivanju pripa'da sopstveno vreme, 
ili se tokovi raznih zbivanja razlifito ispoljavaju 
u odnosu na neko jedinstveno vreme, na zajed- 
niEku o'su (posmatra'fa) preslikavace se njihovo 
trajanje kao interval fija duiina zavisi od ugla 
koji osa zbivanja zaklapa sa osom posmatrara. 
(heslikani interval nije nuino skradena slika 
toka nbivanja; ako bi'smo pribegli predstavljanju 
u pravouglom koordinantnom sistemu, tumaeili 
bismo negativni predznak u drugom i Eetvrtom 
kvadraatu kao negativno skracenje, dakle pro- 
duienje. Isto tako, preslikavanje smera vbivanja 
na smer posmatrafa odreduje predznak smera 
zbivanja, ali to nip030 ne znaEi da !se na te 
smerove moie primeniti vektorski raEun.) Ovo 
vaii ;pod uslovom da se osi posmatrafa @ilo 
kojoj osi na koju se preslikava) pripisuje pro- 
teinost i izvesna jedinica mere. Ako se ta osa 
svede na tafku, dobija se jednostavnija i jasnija 
slika vremena: ,sva trajanja svedena su na nulu 
(sa stanoviSta tafke), a zamiSljene ose vbivanja 
seku se u taEki posmatraEa pod uglovima koji 
njihova vreunena izraiavaju kao jedinstvene ve- 
liEine sa stanoviSta posmatrafa. Ako zatim 
uzmemo d a  trajanje nije ,nula i da posmatraf 
nije t a t ~ a ,  vet da postoje intervali trajanja, ali 
da su medu sobom izjednafeni (da su, dakle, 
sva zbivanja od svog nastanka do nestanmka 
jednakog trajanja), moci Ce i na osu posmatraEa 
i na ose posmatranih zbivanja da se unesu 
jediniEni intervali, moCi Ce, dackle, da se  izrazi 
adn.os medu jedinicama promene, pri Eemu su 
uglqovi i dalje mera odnosa vremenskih ispolja- 

vanja zbivmja sa  otanoviSta posmatrafa. 

Ovo je bila predstava vremena kako je posre- 
duje pojam zbivanja. U fizici se, na sliEan nafin, 
dogadaj predstavlja u Eetvorodimenzi~nalnom 
kontinuurnu prostor-vremena, pri Eemu se iz 
kretanja izvode vrednosti prostora i vremena. 
To liSava vreme oreola apsolutnosti, dovodi u 
pitanje njegovo nezavisno postojanje. Medutim, 
ozbiljna ograniEenost ovog naEina predstavlja- 
nja je u samom pojmu zbivanja (ili dogadaja). 
Zbivanje se uzima kao izdvojeno, prostor no- 
-vremenski ogranifeno, a u isti mah celovito, 
jedinstvenog smera i neprekidnog toka odvija- 
nja. Takav pojam zbivanja pre bi mogao da se  
veie za antrolpomorfno shvatanje (i podvajanje) 
sebe i sveta, nego za svest o prirodi granica, 
o paradoksalnim strukturama materije i ljud- 

skog uma, i o totalitetu. 
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Za razliku od prostomih odnosa, oblika, boje, 
mirisa, ukusa, talktilnih vrednosti, temperature, 
sopstvenog kretanja, zbivanja vezanih za sop- 
stveni organizam - vreme ne moie da se opaia 
na osnovu neposrednih Eulnih podataka, jer 
nema fula koje bi davalo podatke o trajanju 
ili razlikovalo sadasnjost od proSlosti i budut- 
nosti. Neposredno opaianje promene nije u 
osnovi iskustva trajanja i vremenskog sleda, jer 
sva fula su samo na promenu i osetljiva, ali 
izveStavaju o njoj iskljufivo u sadaSnjem vre- 
menu. Cula vrSe izbor koji ima svoj redosled 
i trajanje, ali ne prenose podatke o svom delo- 
v ~ n j u ,  nego samo podatke dobijene tim delo- 
vanjem. Dakle, opaianje vremena nastaje tek 
naknadnom obradom ostalih opaiaja. Pamfenje, 
predvidanje i poredenje nuini su finioci te 
obrade. Predmet obrade su podaci tkoji su uvek 
vef obradivani. Samo setanje na upamkeno ili 
samo predvidanje ne Eine opaianje vremena, jer 
ne govore o sebi, kao ni  rad Eula, nego samo 
prevode pro510 i budute vreme u sadaSnje. Tek 
poredenje podataka apaianja, pamcenja i pred- 
vidanja omogutuje opaiaj trajanja i vremenskog 
sleda, dakle da se stife iskustvo vremena. Kao 
iskustvo, vreme je podloino svesti, bilo kao 
svesno iskustvo, ili kao svesno razmatranje tog 

iskustva, kao svest o iskustvu. 

Vreme se opaia kao kretanje, promena, tok 
zbivanja. Opaieno vreme uvek je dato kao pro- 
tok u jednom smeru: od budukeg ka  proslom. 
SadaSnjost se doiivljava neposredno, iako se 
opaia gosredno: na osnovu svesti o upravo pri- 
sutnim fulnim datostima, o tekutem iskustvu. 
Sadaenjost nije trenutak, nego interval promen- 
ljive duiine, koji uvek obuhvata i neposredno 
pamtenje i neposredno predvidanje koji se ve- 
zuju za tekute datosti i oznafavaju smer pro- 
mene tih datosti u opaienoj sadagnjosti: uvek 
predvideno postaje razreSeno (ostvareno ili izne- 

vereno) u sadasnjosti. 

Prepoznavanje, pratenje sleda zbivanja, iskustvo 
trajanja, poredenje kretanja i promena, doziv- 
ljavanje kontinuiteta sopstvenih postupaka i 
svrsishodno usmeravanje sopstvenog delanja - 
sve se to osniva na opaianju vremena. Bez toga 
fivot bi bio ffista sadasnjost o kojoj svest ne 
bi bila moguka, a promene koje saobp5tavaju 
fula ne ibi mogle da  se sagledavaju u njihovom 
trajanju i redosledu. Reagovanje bez odlaganja 
bilo bi jedino moguEe svrsishodno odgovaranje 
na opaiene promene. Stroie uzev, kad sadas- 
,njost ne bi bila interval, jer to vek podrazumeva 
opaieno vreme, nego trenutak, ni promene se 
ne  bi opaiale kao takve, nego samo kao uvek 
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razlif ita, neuhvatljiva datost na koju nije mo- 
guCe reagovati, jer viSe niSta ne moie da se 

prepozna. 

U odnosu na znanja koja su steEena o svetu, 
opaianje je vrlo ograniEena i u velikoj meri 
izvrnuta predstava o zbivanjima. Istina opaiaja 
je istina lienosti onog koji opaia i i s m a  inte- 
resa ljudskog roda, jer to je i evolutivno nafelo 
razvijanja organa i njihovih funkcija i stalna 
nastrojenost jedinke pri koriSCenju svog orga- 
nizma. NipoSto, dakle, opaianje vremena ne 
moie da  se shvati kao slika nekog stvarnog 
vremena, nego kao Eovekova svrsishodna alatka. 

Ukoliko je doiivljavanje vremena uslovljeno 
ljudskom delatnoSCu i sveSCu o toj delatnosti, 
utoliko je ono podloino izvesnim ogranieenjima 
i nameCu mu se izvesne osobine koje mu ne 
moraju biti svojstvene kao takvom i koje mogu 
i da  se promene ukoliko se promeni svest ili 
sama delatnost. NaroEito su upadljive dve oso- 
bine te vrste: razdvajanje pro$losti, sadagnjosti 
i budutnosti na osnovu vezivanja osnovnih de- 
latnosti za predstavu o svetu kao uzroEno-posle- 
diEnom mehanizmu i shvatamje vremena kao je- 
dinstvenog, neprekidnog i ravnomernog toka na 
osnovu potrebe za povezanoSCu, jedinstvom i 
stalnogtu sopstvene delatnosti i svesti o svetu 
i sebi. Dakle, svesno doiivljavanje vremena po- 
sreduje vreme svrhovito, prema slici organizo- 
vane delatnosti Eoveka-proizvoBaEa, u okviru 
napora da stvara i troSi celovit, povezan i stalan 
svet. Druge moguCnosti sticanja svesti o vre- 
menu i doiivljavanja vremena vezane su za 
stanja koja se u naSoj civilizaciji ne smatraju 
redovnim (droga, san, duhovno pronicanje u 
vreme, razvijanje duha i tela prema drugim 
naEelima i u drugom smeru, umiranje, opasnost 
i dr.). Te moguCnosti drugarijeg posredovanja 
vremena sopstvenim naporom duha, predoEavaju 
se povremeno naSoj civilizaciji u vidu egzotiEnih 
uEenja ili neobiEnih sluEajeva predviaanja i sl., 
ali zasad nema nikakve mogubnosti celovitog 
uvida u bilo koju od tih oblasti iskustva, tako 
da je pristup pomdu  naSih instrumenata miS- 
ljenja tu  gotovo iskljufen. Uostalom, delatnmti 
koje vode takvim iskustvima nisu nikad razvi- 
jale jezik podoban da ih  prenese i rasvetli, jer 
ne podrazumevaju takvu ,potrebu, dok su naSi 
jezici razvijeni gotovo potpuno u skladu sa 
zahtevom da se iivot rvrsto zasnuie na jedin- 

stvenom delovanju velikih skupina ljudi. 

NaSe d ~ b a  pwnaje izvesne naprave koje posre- 
duiu vreme time Sto prenose, zadriavaju ili 
menjaju brzinu i srner toka primljenih tragova 
zbivanja pred prijemnikom tih naprava. Proiz- 
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vodeCi privid zbivanja, te naprave proizvode 
stvarno vreme vezano za taj privid. ReE je o 
telefonu, magnetofonu, filmu, televiziji i kom- 
pjuteru. Kod svih njih tragove zbivanja prima 
neki nosaE, Eiji je hod ravnomeran i pri pri- 
jemu i pri reprodukovanju tih tragova. Nosafi 
obuhvataju Sirok spektar sredstava, od meha- 
niEkih (gramofonska plofa), do elektrifnih (rav- 
nomeran protok struje u kolu telefona, npr.), 
magnetskih (trake i jezgra) i svetlosnih (zrak 
lasera kao prenosnik). Ravnomeran hod nosaEa 
u osnovi je primenjeno naEelo Easovnika, jer 
sluii kao osnov za uporedivanje sa tokom zbi- 
vanja pred prijemnikom. Prijemnik je naprava 
osetljiva na promene izvesnih vidova zbivanja, 
koja o njima Salje signale ka nosaEu. Tu se, 
usled kretanja nosaEa, nizanje promena u vre- 
menu &ituje kao uobliEavanje redosleda tra- 
gova na nosafu. OEitavanje tragova vrSi se 
naEelno postupkom obrnutim od primanja: tra- 
govi sa nosaEa koji se k r d e  prevode se  u opazive 
konfiguracije podataka, koje ostvaruju privid 
istinskog zbivanja, ili samo iznose neku gove- 
zanu celinu podataka prema nekom redosledu, 
bilo da je reE o prenogenju koje teEe istovre- 
meno sa grijemom, o zadriavanju i rekonstruk- 
ciji, o izrnenjenom toku zbivanja, ili Eak o koa- 
figuraciji tragova safinjenoj nezavisno od bilo 
kakvog primanja, neposredno na nosafu. Vreme, 
stvarno vreme, uvek je bitan finilac ovih fan- 

bomskih zbivanja. 

Ostvarivanje stvarnog toka prividnog zbivanja 
i moguknost uticanja na taj tok nameku bliie 
ispitivanje posredovanja vremena i posredova- 
nja zbivanja vremenom, jer naprave koje omo- 
guCuju ovo, makar i fantomsko, meSanje Eoveka 
u vreme nisu nikakav privid, bar ne veCi nego 
svet i Eovek Sam. Najjasniji, najpoznatiji i naj- 
potpuniji primer ovih naprava je kinematograf, 
film. Sto vaii za film, vaii, mutatis mutandis, 
za sve ostale pomenute naprave, pri femu pove- 
zivanje nekih od njih otkrivaju znatno Sire 
moguCnosti manipulisanja prometom podataka 
(Sto je i kod Eoveka i kod maSine ovnovni Einilac 

vremena). 

Za razliku od knjiievnosti, koja gomoCu vre- 
menske analize zbivanja doEarava prostorne i 
druge odnose, film preko prostornih odnosa, pre- 
ko kretanja u prostoru, stvara vreme. U knji- 
ievnom delu razvija se  vibe ukrStenih slojeva 
vremena radnje i vremena pripovedanja. Takva 
struktura moguCa je na filmu samo posredno, 
jer svaki snimljeni prizor nosi obeleija Eiste 
sadagnjosti u trenutku snimanja i u trenutku 

grojektovanja. 

Za razliku od pozorista, gde na sceni iivi ljudi, 
nosioci zbivanja proizvode scensko vreme, uvek 
donekle razliEito od fiziEkog i doiivljenog vre- 
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mena gledalaca, na filmu je vreme istog reda 
kao i prikazano zbivanje: kretanje senki pro- 
izvodi senku vremena. To vreme niie nestvarno: 
identifikacijo'm kod gledalaca ono-se pokazuje 
stvarnije i votpunije doiivljenim nego vreme - -  - 
na pozori~noj sceni. U istoj ravni, homogeno, 
film integriSe snimak okolnosti, snimak lienosti 
i snimak kretanja koje stvara vreme. Na osnovu 
te celovitosti i jedinstva osnovnog materijala 
moguCe su promene brzine i smera filmskog 
vremena bez remeCenja doiivljaja autentiEnog 
zbivanja. Nije, dakle, u slifnosti, u prividnosti, 
izvor sna5nog delovanja filmskog vremena, aego 

u jedinstvu materijala. 

U muzici je pertinentno vreme fista funkcija 
tempa i ritma. Na izgled, vreme se javlja u 
fistijem vidu nego na filmu. Medutim, filmsko 
vreme koje poEiva a a  projekciji nekog prizora 
u njegovoj vizuelnoj i auditivnoj potpunosti, 
oslanjajuti se na tok, ali i na prekidanje toka 
zbivanja, izvire iz nekog konkretnog materijala 
(muziEki materijal je apstraktno tkivo zvufanja 
organizovanog ritma i tempa) i tom konkretno- 
BCu postaje samerljivo naSem opStem iskustvu 
vremena kao dimenzije promene, postaje prevo- 

divo u termine ,,stvannogn vremena. 

Fotografija je uvek snimak proSlog, za razliku 
od filma, koji je uvek dat u sadaSnjem vre- 
menu, Eak i kad govori o groglosti. Prividno 
stalno sadaSnje vreme skulpture zapravo je 
nepostojanje toka, a time ni vremena, izvesna 
veEitost usled potpunog izostajanja bilo sopstve- 
nog, bilo referentnog vremena. Slika, zavisno od 
apstraktnosti, pokazuje ili svojstva fotografije 
ili svojstva skulpture u odnosu na vreme. Strip, 
iako organizuje zbivanje po ugledu na film, vile 
pokazuje svojstva knjiievnog vremena, preto- 
Eenog u gramatiku i sintaksu, nego slikovnog 
ili fotografskog. Od filmskog vremena tu postoje 
samo tragovi, vidljivi u istovetnim obrascima 
montaine analize, ali se  kod filma to zbiva nad 
materijalom koji poseduje svoje vreme, a u 
stripu se montaia v ~ S i  nad materijalom u kojem 
se kretanje prikazuje kao u knjiievnosti: sim- 
bolizovanjem vremena. Film ponekad preuzima 
stripovne i knjiieme ~etori6ke figure da bi o 
vremenu govorio simbolieki, ali to ne bi moglo 
da  se  smatra neEim tipiEnim za film (Eak i mu- 
zika, skulptura i slika mogu da se posluie izves- 
nim retoriEkim figurama koje inaEe nisu speci- 
f i h e  za njihov materijal, najEeSCe u vidu signala 

za gledaofevo snalaienje). 

Pertinentno vreme filma je, dzkle, uvek sada8- 
nje vreme i uvek je vezano za konkretan tak 
audiovizuelnog zbivanja. To vreme je uvek 
stvarno vreme pri snimanju i projektovanju, 
nezavisno od toga kako ee se doiivljavati. Nepo- 
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sredno je dato kadrom, kao vreme prikazanog 
zbivanja, i u prelazima s kadra na kadar i sa 
sekvence na sekvencu (sa ili bez nekih ldodatnih 
izraiajnih sredstava ,koja signalizuju ili simbo- 

lizuju vreme), kao podrazumevano vreme. 

Vreme filma izvire iz sukcesije stat i 'aih foto- 
grama. Projekcija je uvek ravnomerna i poka- 
zuje svojstva Easovnika (koji deli sekundu Ea- 
sovnifkog vremena na Eetrdeset osam odseEaka: 
dvadeset Eetiri sliEice i dvadeset Eetiri pauze. 
Ravnomernost eovde znaEi u z a j a m u  jednakost 
,svih potpunih intervala u odnosu ma EasovniEko 
vreme. Tih intervals (sliEica - pauza) je dva- 
deset Eetiri (to je naj'EeSCa b.rzina projekcije; za 
televiziju je dvadeset pet, a za amaterski film 
Sesnaest, pa i osam; ovde nije bitan broj inter- 
vala u se,kundi, nego njihova uzajamna jedna- 
kost u odnosu na EasovniEko vreme, dakle isti 
odnos). Razliska izmedu dva uzastopna fotograma 
istog kadra vrlo je mala. Sukcesija ti'h malih 
razlika Eini pakrete. Tako je fo.tcrgram neka vrsta 
.kvainta pokreta (kad je kraCi od 1/24 sekunde 
pcrkret ostavlja samo neoStar obris intervala kre- 
tanja u ravni slike od poEetka do kraja pokreta 
za vreme ekspozicije, kao na ,b ib  kojoj drugoj 
Soto~grafiji, te nema .svojstva kinematografskog 
pcrkreta unutar fotograma, nego samo u skoku 
od jednog fotograma do drugog). Kad nema 
proj ekcije, nema n i  sukcesivnog prelaienja s 
jednog fotograma na drugi, dakle, .nema kreta- 
nja. Promene, mettutim, ima. Ona je i u statiE- 
aom vidu izratena razlikom izmedu dvaju su- 
sednih fotograma istog kadra. Ta promena je 
potencijalni pokret i od njene veliEine zavisi 
brzina kretanja u kadru. Tu se veC jasno razli- 
kuju dva vremena: vreme projekcije, koje je 
utvrdeno i teEe samo dok teEe projekcija, i vre- 
me unutragnjeg kretanja u kadru odredeno veli- 
Einom razlike medu fotogramima, dakle poten- 
cijalnom ,brzinom 'kretanja u kadru pri projek- 
ciji, koje se ,pri utvrdenom ritmu smenjivanja 
fotograma pretvara u tempo kretanja u kadru. 
Ovo drugo vrerne, vezano za pokret unutar 
kadra, opredmeeeno je u statiEnom vicdu u raz- 
lici medu fotcrgramima i u sledu fotograma. 
Sled je dvosmeran, a razlika je moguCa do 
apsohtne. Da~kle, mogufnost stvarania vremena 
unutar ka'dra otvorena je u dva smisla: odvi- 
janie vremena, bilo saglasno, bilo suprotno odvi- 
janju vremena izvornog snimljenog zbivanja, i 
slobodan izbor brzine kretanja unutar kadra, da- 
kle prelazak istog puta za slobodno izabrano 
vreme, odnosno slobodno menjanje veliEine pro- 
mene izmedu dva fotograma, koia Ce, uz utvr- 
dmo vreme proiektovanja, davati utisalk dila- 
tacije ili kontmkciie vremena datog zbivanja. 
TehsniEka osnova ovih sloboda u odnosu na vre- 
me je u moguCnosti izbora smera kretanja i 
brzine kretanja filmsike trake u kameri (pri 
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snimanju na licu mesta ili naknadnom obradom) 
uz utvrdano vreme proiekcije (ni to ne mora da 
bude utvrdeno, ali ne bi suitinski menial0 ove 
slobode, a tehniEki je uobitajeno da bude utvr- 
&no, tako da se i ovde uzima kao standard). 
Ako se ukine razlika izmedu dva fotograma, 
ukinufe se pokret, dakle i unutrainje vreme 
(multiplikovanjem istog fotograma u proizvolj- 
nom broju, u nizu); vreme projekcije (broj 
umnoienih istih fotograma) odredivafe trajanje 
tog stanja zaustavljenosti unutrainjeg vremena. 

Odnos brzine snimanja i brzine projektovanja, 
bez obzira koja se od njih menja (pri Eemu je 
uobifajeno da uzimamo kao promenljivu samo 
brzinu snimanja), obuhvatajufi i negativne 
vrednosti brzine (hod trake u suprotnom smeru 
u odnosu na hod trake pri projekciji), odreduje 
odnos kretanja u kadru prema kretanju kod 
izvorilog zbivanja u trenutku snimanja. Dakle, 
kolike fe  razlike izmedu fotograma da se pojave 
zavisi od oba momenta: od brzine kretanja pri- 
zwa pred kamerum i od rszlike u brzini snima- 
nja 1 projekcije. Ako nema razlike, ta vremena 
su istovetna; ako se javlja razlika, javlja se 
i ubrzavanje ili usporavanje. Pozitivan predznak 
razlike cpri Eemu predznak vaii i za nulu raz- 
like) oznaEava tok vremena u istom smeru kao 
i kod zbivanja pred ksmerom, a negativan 
predzn3lk znaEi da se hod trake pri snimanju 
odvijao u suprotnom smeru u odnosu na hod 
irake pri projektovanju, dakle da kretanje, a 
time i vreme, teku obrnuto od kretanja i vre- 

mena ,prizora pred kamerom. 

Dakle, pri  projektovanju film aktuelizuje vreme 
koje je sadriano u potencijalnom vidu u pro- 
menama zabeleienim na traci. Medutim, film ne 
beleii vreme neposredno, nego samo uzestopne 
promene prostornih odnosa pred kamerom. Sta- 
vile, beleii samo niz prostornih situaciia, a pro- 
mena u situaciji zbiva se nezavisno od snimania. 
Slobodan izbor prostorne situaciie i naknadne 
intervenciie (promena orijentacie levo-desno, 
gore-dole, pakret kamere i naknadni pokreti pri- 
dati kadru triknm. moataia prostora ipomoCu 
niza kadrova) utiEu na is.poIjavanje tih promena 
u situaciji, ali samo na ispoljavanie sa stano- 
vista snimka. Tako film stvara semo ono vreme 
koie .proT.stiEe iz promen? zlh-1-ienih u uslo- 
vima nezavis'no promenljivog hoda i prostornog 
situirania ,kamere. Vreme se javlia kao odnos 
hoda kamere i toka zbivanja pred niom, kao 
zavi,sno promenljiva veliEina, pri Eemu je hod 

kamere nezavisno promenljiva veliEina. 

Ako vreme (prikazanog zbivania neposredno za- 
visi od stannviSta bilo kog instrumenta. u okvi- 
rima tehniEkih mogufnosti preno,eenia i zadria- 
vanja ,podataka, to znaEi da zavisi od stanoviita 
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posmatrafa, Eije su moguCnosti proSirene instru- 
mentom. Naprave se  ovde pojavljuju kao nov 
stupanj u posredovanju vremena, koji omogu- 
Cuje dodatne stepene slobode u doiivljavsnju 
vremena. To obuhvata moguCnost da se npr. 
neposredno doiivi saiimanje i produiavaaje tra- 
janja, zaustavljanje kretanja, izjednafavanje 
razlifitih trajanja i sl., o Eemu je, kao o mogu- 
Cem vidu ispoljavanja vremena, bilo govora u 
prvom delu ovog napisa. Pri tom je grikaz 
moguC kao jedna sasvim nova celina, koja 
ukrStanjem raznih zbivanja postiie potpuno oso- 
benu organizaciju svojih unutragnjih tokova i 
time vlastito vreme. Ovim posredovanjem fovek 
dotife same ivice fizifkih ogranifenosti ispolja- 
vanja vremena. U isti mah, ovo je kratak i 
pristupafan put do doiivljaja vremena koj i nije 
ograniEen sveSCu o uzrofno-posledifncrm svetu 
proizvodnje, koji samo uz napore moie da se 

odrii celovitim. 

Medutim i ovo je uslovljeno i ograniEeno po- 
sredovanje vremena. Prvo, ono je u velikoj meri 
(ne sasvim!) vezano za uismerenost Eoveka iza 
instruments. Zatim, vremenom (kao i svim mta- 
lim) ono se bavi u ravni jednog pobpuno izdvo- 
jenog sveta, Eije posledice, u najboljem slufaju, 
postoje sa~mo po svest, a ne i po zbivanje pred 
instrumentom. Dakle, ne menja se vreme izvor- 
nog zbivanja, nego se samo (doduSe opredme- 

keno) posreduje doiivljavanje vremena. 

Vreme, ~Aoli\ko tako neSto uopSte polstoji, mora 
da se posreduje dalje sve dok se ne poetigne 
moguCnost delotvornog uticanja na njega u na- 
Sem univerzumu, a ne samo u izdvojenom uni- 
verzumu prikaza. Tek to znari njegovo stvarno 
razjaSnjenje i svodenje na poseban slufaj unu- 
traSnje strukture naSeg univerzuma (ili bilo kog 
zamislivog) koji vaii samo u granicama tog 
univerzuma, od kojih neke znamo. Paradoksi 
koji nastaju izvodenjem vremena iz zbivanja ili 
postavljanjem zbivanja u neko pretpostavljeno 
jedinstveno vreme uglavnom usmeravaju miS- 
ljenje ka tumafenju univerzuma kao celine 
ogranifene na poseban naEijn (izvesnim konstan- 
tama preko kojih nastupaju ispoliavanja o koji- 
ma moiemo da nagadamo i koja ne doiivlja- 
vamo unutar tih granica, a ne nekim izdvoje- 
nim prostornim, vremenskim ili strukturnim 
granicama). Bilo bi, moida, ispravnije da se 
govori o ogranifenom ispoljavanju univerzuma 
sa stanoviSta Eoveka i njegovih instrumenata. 
Time bi poiam vremena mogao da se sagleda 
kao trenutno podesno sredstvo za pokrivanje 
izvesnih krupnih paradoksa liudskog znanja (kao 

,,flogiston" u svoje vreme, npr.). 
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Jednostavna odluka da se neposredno utife na 
smer i k z i n u  bilo kog zbivanja ili Vera da 
zbivanje ima smer i brzinu razlifite od onih 
(koje se nameCu dokivljavanju mogu, ofigledno, 
jedino da izazovu potpun nesklad htenja i na- 
strojenja, s jedne, i delanja i trpljenja, s druge 
strane. Reke neCe krenuti od uSCa izvorima sa- 
mo zsto Sto neko tako hoke, niti Ce njihov tok 
da  ,se doiivi obrnutim samo zato Sto neko pove- 
ruje da je on zapravo obrnut. To, medutim, ne 
iskljuEuje unapred mogubost  posrednih postu- 
paka koji bi uticali na smer i brzinu izvesnih 
zbivanja, kao Sto doiivljavanje ne podrazumeva 
odbacivanje znanja koja mu probivrefe. Vodu je 
moguCe zaleaivati i isparavati, a led ili para 
preobrativi su u vodu, pri femu brzina svih tih 
preobraiavanja moie da se menja. Doiivljava- 
nje kretenja sunca sa istoka na zapad ne remeti 
fvrstu uverenost u nepomifnost Sunca u odnosu 
na Zemlju koja se okreCe u suprotnom smeru. 
Izvesni postupci i znanja Eine, dakle, most preko 
(svih moguCih) nesklada izmedu zbivanja i na- 
strojenja duha, preko kojeg se promet vrSi u oba 
pravca. HotimiEno delanje koje utiEe na zbiva- 
nja i svesna 'iskustva koja utifu na veru pred- 
stavljaju fvorne tafke ovog posredovanja. (Ref 
je o prometu koji se u ovim tafkama najlakSe 
sagledava jer one omeduju stanoviSte foveka, a 
ne o rasprostranjenm shvatanju da su one 
zbiljskije od ostalog, fak  jedina zbilja, ili da yu 
jshodiite i utoEi5te svega postojeCeg, svega mo- 

guCeg, Eak i nemoguCeg.) 

Predmet ovog napisa je jposredovanje vremena 
i posredovanje vremenom, dakle: na osnovu fega 
se zbiva vreme i Sta se zbiva pomoCu vremena? 
SaiimajuCi izloieno, moguCe je predloiiti da se 
vreme shvati kao proizvod unutraSnje razmene 
(materije, energije, podataka, mesta u prostoru 
i dr.) u pretpostavljenom zatvorenom sistemu, 
Eija unutraSnja struktura smanjuie vlastiti ne- 
sklad, neravnoteiu, ili u kojem deluje viSe uza- 
jamno opreEnih finilaca. Na osnovu vremena 
zbivale bi se promene stanoviSta svakog mogu- 
keg posmatrafa unutar sistema, koji tim menja- 
njem stalno ufestwje u unutragnjoj razmeni. 
Ovo, viSestruko posredovano vreme bilo bi vid 
ispoljavanja, a ne pertinentno svojstvo univer- 
zuma (fime se ne tvrdi da takva svojstva i n a k  

postoje). 


